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Fecha: /__/

1) Enumera los siguientes instrumentos musicales en el
orden en que los escuches




Historia de la misica

La musica en la Antigiiedad

LA MUSICA ES LL ARTE DI LOS SONIDOS Y, COMO TAL, UN ARTE QUE EL HOMBRE PIIMITIVO PRAC tn
DESDE SUS INICIOS, COMO LO MUESTRAN LAS REFPRESENTACIONES DE MUSICOS E INSTRUMENTOS £y
PINTURAS Y ESTATUILLAS, ASI COMO LOS DATOS HALLADOS EN ALGUNOS DOCUMENTOS ESCRITOS,

Dg TODO ELLO SE DEDUCE QUE LA MUSICA EN LA ANTIGUEDAD SE CONSIDERABA LIGADA A LAS

DIVINIDADES ¥ TENIA UN CARACTER JUTUAL,
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El nacimiento de la musica
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Historia de la musica

Musica religiosa europea

A PRINGIFIOS DEL SIGLO X, NUMEROSOS MANUSGIITOS GON UNA NOTACGION MUSICAL PRIMITIVA,
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El nacimiento de la miisica
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Fecha: ___/__/

1I)Las voces se clasifican en y .

2)Las voces de hombres ordenadas de agudo a grave son
’ y bajo.

3)Hay voces masculinas especiales como 1a del

y que canta en un registro
sobreagudo.
4)La voz femenina mas aguda es 1a y1a
Contralto corresponde al registro y la voz

intermedia es la .
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OLKLORI

La palabra FOLKLORE parte del eseritor y anticuario William John Thoms que
proponia, enuna carta publicada enunarevista de Londres, la adopcion de la palabra
folklore para aglutinar las manifestaciones culturales anonimas, de cardcler populary
regional, que fueron pasando de generacion en generacion. ['sto fue el 22 de Agosto de
1846, fecha en que se conmemora el Dia Mundial del Folklore.

Laidea tuvo repercusion y se forma la nueva palabra, del inglcs, [FOLK (pucblo)
y LORE (saber). Fue incorporada a varios idiomas, entre ellos el nuestro, en el cual la
(raduciriamos «Sabiduria del pueblo».

Al hablar del folklore debemos incluir las danzas y cantares, las leyendas, los
refranes, la poesia, las creencias, las celebraciones, los instrumentos, la indumentaria
lipica y hasta las comidas y bebidas.

[] dia Mundial del Folklore fue designado en memoria de William John Thoms,
pero aqui en Argentina se adoplo en el afio 1960 en el Congreso Internacional del
Folklore v coincide con el aniversario del Nacimiento de Juan Baulista Ambroselti,
nacido on Entre Rios en 1865 y (allecido en 1917. Estudioso y precursor del folklore

argentino, fue arqueologo, nalurisla y escritor, abocandose muy especialmente a las

culturas de los aborigenes del Norte.
[Hace cuatrosiglosun misionerode Tucumén, Francisco Solano, hoy San Francisco

Solano, cantd en lenguas indigenas acompaiidndose con su violin y por ello se lo

nombr¢ patrono del folklore.

13
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II. DELIMITACION GEOGRAFICA DE LAS REGIONES FOLKLORICA EN EL TERRIORIO

DE LA REPUBLICA ARGENTINA

El origen de los patrimonios tradicionales de nuestro pais, no es uniforme. Por lo tanto no tienen
una misma fuente, las distintas vertientes culturales, situaciones geograficas, mutuas influencias

han dado nacimiento y desarrollo de fases bien definidas, en dreas igualmente diferenciadas; que
podemos dividir en regiones sin tener en cuenta las divisiones politicas. En el estudio de los bienes

folkléricos, aspecialmente | iricos coreogrdficos, sefialaremos cinco grandes regiones a saber:

!

1. REGION DEL NOROQESTE. Porcidn de territorio deter-
minada por las provincias de Jujuy, Salta, Tucuman, Catamarca y La Rioja.

% EEGION CUYANA. Comprende las provincias de San

Juan, San Luis y Mendoza.

3. REGION PAMPEANA, Abarca provincia de Buenos Aires,
La Pampa, Sur de Santa Fe, Cordoba y Entre Rios respectivamente.
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4. REGION MEDITERRANEA. Incluye Santiago del Estero,

norte de Cordoba.

5. REGION GUARANITICA. Se extiende a través del terri-

torio que ocupa el norte de Santa Fe, porcién del Chaco, norte de Entre Rios, Corrientes y Misio-
nes,

Como podra observarse algunas provincias abarcan dos regiones, ya que sus exprosiones difieron

de una region a otra; especialmente en las provincias de Santa Fe, Cordoba y Entre Rios, en ol

dmbito sur do |as mismas ejercen predominio el caudal folklérico perteneciente al gaucho;-en

cambio en el 4rea norte influyen elementos de las culturas ind(genas,

Seqin el enfoque de la ciencia del Folklore la Pata

gonia y Formosa quedarfan circunscriptas al
cuadro de las culturas etnogrificas, '

REGIONES FOLKLORICAS

1. REGION DEL NOROESTE
2. REGION CUYANA

3. REGION PAMPéANA

4. REGION MEDITERRANEA

5. REGION GUARANITICA




Regiones del acervo lirico. coreogrifico de nuestro pafs

e
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La fiesta de San Baltasar - |
Considerada como una ceremonia religioso—cristiana ~tradicional, popular—, aceptada Bor la

Iglesia catolica, que alcanza su maximo esplendor el dia 6 de eneroy mediante la cual se agradece

al santo los favores recibidos y se le implora proteccion para el nuevo afio,
Escenario de esta celebracion son las Provincias de Corrientes, Chaco y Santa Fe,

En Corrientes superviven en alqunas localidades, en las mismas se conservan imagenes que se

van heredando de padres a hijos, Los descendientes y devotos comienzan la celebracién el dia

5 por la noche y continda el 6 todo el dia. En el lugar generalmente existe una capilla pintada de
rosa intenso, en donde colocan las imagenes; continua a eII'a, un terreno adornado con gallardetes
y cintas de colores, sirve de escenario,

Todavia se baila y canta la “Zamba” o charanda, al compis de un rudimentario tambor con
parche de cuero de perro u oveja, ejecutado por dos personas sentadas de es;;alda sobre el mismo
tambor, A veces se le agrega una guitarra o acordedn, y se bailan candomb'és, polkas, chamamé y

rasguido doble,

17



Fecha: /__/

Etimologia del Chamamé

Segun las referencias del profesor Juan de Bianchetti que
afirman que este vocablo tiene su origen en la frase: “Che
amoa memé”, que traducido al castellano significa: Doy
sombra a menudo, constantemente?’, tiene directa relacion
con el término “Enramada’”, porque ésta le otorga la
sombra y, en 1a zona del Litoral (especificamente en el
ambito rural de 1a provincia de Corrientes), el baile
chamamecero se realiza bajo 1as enramadas, que protege
del inclemente sol de las siestas y del rocio de las
madrugadas. Seiiala el autor consultado que “las palabras
= y principalmente en los idiomas primitivos como el
guarani- se forman obedeciendo a tres figuras de diccion:
Aféresis, Sincopa y Apocope, suprimiendo letras o silabas
al principio, medio o final de 1as palabras, donde las letras
o silabas fuertes absorben a las mas débiles. Asi de “Che
amoa memé”, suprimiéndose 1a “e” de “che”, 1a “o0” de
amoa” y la primera silaba de “memé”, se forma la palabra
“Chamamé”.

i8



Fecha: /__/

Estilos de Chamamé:

-Chamamé Cangiii o Kangui: es un estilo cadencioso, lento.
Se desarrolla en el noroeste de 1a Provincia en 1a zona la
Capital y sus alrededores. Su referente principal fué
Transito Cocomarola.

~Chamamé Kirei: Es un chamamé alegre y rapido, muy
popular en las bailantas. Se desarrolla en el centro sur de 1a
provincia. Su referente principal fue Antonio Tarragod Ros.

-Chamameé Siriri: Es un chamamé altivo elegante de ritmo
moderado. Se desarrolla en el este de 1a provincia, en los
pueblos al margen del Rio Uruguay. Su referente principal
fue Ernesto Montiel

19



Fecha: /__/

1) Reconocer auditivamente los diferentes estilos de
Chamameé.

20



Fecha: /__/

1) Formar grupos de 4 o § personas

2) Elegir un Chamamé y cantarlo

Fecha de Presentacion: /__/

21



LA CHACARERA

N
(§ (¥

- un cortejo e zmor, €l hombre se acerca a la mujer con intencion de festejarla,
nzce un giro, luego lz persigue en las vueltas y le demuestra su habilidad en Jos

" L e ) !
2 LSl el ppan -y >

HISTORIA Y ORIGEN: Esti emparentada con Ja Zamba y el Gato (hailado también en
le). Se bzild en todas las provindas de Argentina. No se sabe, si antes del 1850.

nsidera del folklore vivo, puesto que todavia se baila en Jos ambientes populares
Nusta, es posible verlabailaradnen Catamarca,Salta, Tucuman, Santiago de

!

stero, Juiuy, La Rioja y parte de Cordoba.
(0 de Cordoba con otros nombres como: Chacra

Aretz encontrd Chacareras en e) oes

200 del Fstero se bailo la Chacarera Doble y en su coreograffa se duplican
-unazs figuras, en otros Jugares la llaman la Chacarera larga, puesto que es un poco

!

is extensaz gue la doble.
-

oviene, como el de otras danzas, de coplas que acompafian a la musica.

Su nombre provien

Estzs ::7;32;: <on espanolas en su mayoria y sunombre esté tomado de una palabra de
los versos

Copla popular:

Chzcarera me has pedido,

Cal
B 5 1.
2 qué picen chacarera
11
- 1
sl no sz2ben zapatear.
2

INDUMENTARIA TIFICA:

DAMAS: Zzpztos con taco mediano.

Vestido de dos piezas, compuesto por pollera con amplio vuelo y dos volados y blusa

“hoiomada zdelznte también con volado, pero sobre Ia cintura (volado amplio), en el
22llo, t2mbién lleva un pequefio volado. o

Mangas zjustadas hasta ¢l codo, también con un volado como terminacion.

Peinzdo con trenzas sueltas (pueden ser una 0 dos).

p—p

CABALLEROS: Botas con o sin espuelas.
Bombacha y chaqueta corta, con adornos de alforcitas en los bordes.

Czmisa blancz, faja y tirador con rastra 0 cinto ancho con bolsillos.

P2fuelo de sedz 2] cuello doblado en triangulo, anudado adelante.

Sombrero de copa baja con barbijo, puede ser de cualquier color, pero oscuro.

Cuchillo en 12 cintura.

COREOGRAFIA DE LA CHACARERA
.LUS bzilarines se colocan en la posicion inicial, enfrentados, dando el caballero su

“2quierda 2] publico, sobre la mitad del cuadrado (si es una pareja sola).

33:312 con castafietas y el paso es el mismo del Gato.
_I.xTRQDUCCION: 6 u 8 compases, compuesta en 6/8. Baile 48 compases. Durante la
N70duccion el caballerolleva aladamaasu basehaciéndola dar un giritoalaizquierda

0N mzano derecha.






Existen 4 tipos de chacareras perfectamente diferenciadas
en el territorio nacional:

- La Santiagueiia

~ La Tucumana

- La Chaqueiia (salteiia del Chaco Salteiio)

- La Cordobesa

24



/

/

Fecha:

oSuereyd

ujjoia

eled

w
e eaelnsd

SI[EVISTIU SOJULWITLI}SU]




Fecha: /__/

1) Formar grupos de 4 o § personas

2) Elegir una Chacarera y cantarlo

Fecha de Presentacion: /__/
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LA ZAMBA

ESﬂLO E INTENCION: Danza de par.oja suelta e independiente, no es de movimiento
{an vivo como otras, sino algo trang%nlo,. pero con mucha gracia. Es la inica danza en
Ja cual puede habe{ algo d_e modificacién en sus figuras, algo de creacién en el ir
pailando y una gracia especial en cada pareja.

Ge caracteriza como todas por ser un galanteo de parte del caballero hasta que consigue

ue la dama se rinda en la Coronacién.

Ge baila con paiiuelo, teniendo éste una importancia primordial, siendo una especiede
lenguaje, de sentimiento, de deseo. Puede usarse de varios modos: cuando la dama lo
lleva extendido a la altura de la cara el caballero deja posar el suyo por encima del de
ella con suma fineza; tomado por una sola punta, se revolea, se toma por la otra punta
rsecruzanenlos Arrestos ambos pafiuelos. Puede arrollar el caballero el pafiuelosobre
ol hombro izquierdo de la dama y tomarlo en la siguiente vuelta; puedé soltarlo por
detras del hombro de su compafiera y retirarlo por el mismo lado.

Los pafiuelos deben estar siempre ondeando en alto con movimientos cadenciosos o
mecedores. Toda la coreografia es un continuo galanteo de parte del caballero y un
esquivar gracioso de parte de la dama, terminando con una aceptacién de ésta. El
caballero toma esa aceptacion, demostrandolo con el hincado de su rodilla al final de

la danza.

HISTORIA Y ORIGEN: Es hermana de la Cueca, la Chilena, la Marinera, todas ellas
provenientes de la Zamacueca; segun Carlos Vega, creada en Peru eni 1824, aunque no
se encontré documentacién de ello.

En 1812 se bail6 en Lima una danza a la que se denominé Zamba, pasé a Chile y luego
por los Andes a la Argentina.

Se cree que la Zamba influencié en la Zamacueca, que tuvo amplia aceptacién en Chile,
Argentina, Uruguay, Paraguay y Bolivia.

La Zamacueca en Chile, por los afios 1825, tuvo gran divulgacién tomando distinto
ritmo y volviendo a Pertd llamandose Zamacueca Chilena, Cueca Chilena o Chilena. La
Cueca es danza nacional chilena y los peruanos tomaron a la Marinera como tal.
Alpasar la Zamacueca a la Argentina se bailé en todas las provincias, menos en Buenos
Alres. oot

La Zamba, danza derivada directamente de la Zamacueca se bail6 también en todo el
Pais y se sigue bailando todavia en las provincias occidentales y nortenas.

Es una danza de amor.

INDUMENTARIA TIPICA DE LA ZAMBA
DAMAS: La pollera es muy ampliay larga hasta el suelo. La blusa bien ajustada conun
volado en la cintura, escote ceiiido al cuello con un pequeno cuellito, un volado en
forma de canesy redondo, abotonada en la espalda, con mangas fruncidas en el
Ombro, angostando en los puiios. El cabello con raya al medio con rodete debajo de
Ahuca. Pafiuelo en la mano. Medias y zapatos de taco mas bien bajo.

ABALLEROS: Con camisa de color o blanca, es indistinto, pantalon amplio dentro de
Ota§ de cafia altas y anchas, que forman caida. En la cintura una faja de lana
Provinciana, anudada cayendo hasta la rodilla.

"ela camisa un saco largo con botones desde ol cuello hasta abajo (segtin Aurora de
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! . 10 i~/
Pietro de Torras abolonado “bien arriba y abierto abajo )
Sombrero de copa redonda y baja con alas anchas y barbijo. #
Sobre los hombros, tirando las puntas por la espalda un poncho liviang,

COREOGRAFIA DE LA ZAMBA
(para 1 pareja)

El paso de la Zamba es distinto a todos los de las otras danzas. Esta compuesty (e
Paso simple: caminando con el compas de la Zamba,

Paso cruzado: saliendo para la derecha con pie derecho.

Series de 4 pasos (1/4) de vuelta), como veremos en el primer dibujo.

Ida y Vuelta: con paso cruzado se avanza 4 pasos para la derecha y 4 para la izquierd;
en linea recta andando y desandando lo recorrido, luego en semicirculo la ida y vuel:
con los Arrestos.

El pie de avance da el primer paso hacia su lado y algo hacia atrés, permitiendo ques
otro cruce por delante (ver segundo dibujo).

Al ser un paso distinto a todos los demés se debe practicar mucho para que quede o
soltura y gracia.






Tipos de Zamba:

 Zamba alegre

Es una creacidn criolla que se baild en 1a region central
del pais. De Santiago del Estero, procede 1a version que
nos da Andrés Chazarreta (1916).

Se baila de una pareja, enfrentados, con paiiuelo y con
castaiietas. Esta danza tiene una particularidad musical,
posee dos movimientos , el de zamba y el de gato,
alternados 16 compases de zamba, 16 compases de gato y
12 compases finales de zamba.

 Zamba carpera

En Argentina existe una variante de zamba llamada zamba
carpera, el nombre de 1a misma se debe a que es realizada
dentro de las grandes carpas (tiendas de campaiia) que se
usan para resguardar a las parejas de bailarines durante el
carnaval o chaya en el NOA.

La zamba carpera tiene un ritmo mas stacatto y ligero
que 1a zamba comun, sus sonidos recuerdan a los de 1a
chacarera y, dado que su musica suele hacerse con
bandonedn, también recuerda al uso de "acordeonas"” que
se hace en el chamameé.

- Zamba Tradicional

La "Zamba", ultima descendiente de 1a
antigua "Zamacueca" peruana, reune en
su juego coreografico las caracteristicas
de un poema, donde se sintetiza todo el
proceso amoroso que el hombre aspira
cumplir como esencial funcion de 1a
vida.



https://es.wikipedia.org/wiki/Santiago_del_Estero_(ciudad)
https://es.wikipedia.org/wiki/Santiago_del_Estero_(ciudad)
https://es.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9s_Chazarreta
https://es.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9s_Chazarreta
https://es.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9s_Chazarreta
https://es.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9s_Chazarreta
https://es.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9s_Chazarreta
https://es.wikipedia.org/wiki/Danza
https://es.wikipedia.org/wiki/Danza
https://es.wikipedia.org/wiki/Danza
https://es.wikipedia.org/wiki/Chaya
https://es.wikipedia.org/wiki/Chaya
https://es.wikipedia.org/wiki/Chaya
https://es.wikipedia.org/wiki/NOA
https://es.wikipedia.org/wiki/NOA
https://es.wikipedia.org/wiki/NOA
https://es.wikipedia.org/wiki/Stacatto
https://es.wikipedia.org/wiki/Stacatto
https://es.wikipedia.org/wiki/Stacatto
https://es.wikipedia.org/wiki/Chacarera
https://es.wikipedia.org/wiki/Chacarera
https://es.wikipedia.org/wiki/Chacarera
https://es.wikipedia.org/wiki/Chacarera
https://es.wikipedia.org/wiki/Bandone%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Bandone%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Bandone%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Chamam%C3%A9
https://es.wikipedia.org/wiki/Chamam%C3%A9
https://es.wikipedia.org/wiki/Chamam%C3%A9

Fecha: _/__/

1) Reconocer auditivamente los diferentes estilos
de zambas
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Fecha: _/__/

1)Formar grupos de 4 o § personas

2)Elegir una Zamba y cantarlo

Fecha de Presentacion: /__/
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RIO DE CAMALOTES (cancién del litoral)
Mario Corradini

Si yo digo verde, a que usted no piensa en el camalote
y si digo agua usted se imagina, el Parana.

Diciembre lo arranca desata su nudo
con la madreselva y con €l viene el agua
el viento del norte y la yayara.

Y a su incertidumbre lento lagarto,
raices negras se le pega el hambre
el aire pesado y la inundacion.

Estribillo

Que no se detenga tu marcha lenta
rumbo pa'l mar.

Es tan semejante a nuestro delirio

a la soledad.

Que te empuje el viento, mi pensamiento
o el temporal fuera de la orilla

tu camarilla camalotal.

El rio que te acuna mete su lengua
en el caserio.

Bajo tu llanura juega el dorado
escondiéndose.

Silencioso ejército panza de agua
patas de barro.

Amotreto de hojas verdes las aguas
del invasor.



~

KILOMETRO 11
Transito Cocomarola - Constante Aguer

Vengo otra vez hasta aqui

de nuevo a implorar tu amor
solo hay tristeza y dolor

al verme lejos de ti.

Culpable tan solo soy

de todo lo que he sufrido

por eso es que ahora he venido
y triste muy triste estoy.

Nunca vayas a olvidar

que un dia este cantor

le has dicho llena de amor
sin ti no me podré hallar.
Por eso quiero saber

si existe en tu pensamiento
aquel puro sentimiento
que me supiste tener

ESTRIBILLO

Olvida mi bien, el enojo aquel

que asi nuestro amor, ira a renacer.

Porque comprendi, que no se vivir
asi sin tu querer.
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@ FUNDACION
.

CORRIENTES SONADORA (vals)
Rodolfo Seoane Riera

RECITADO

Corrientes del ayer con tus calles dormidas
en la siesta de un viejo verano.

Retozando en los corsos de barrio

o en el cine la perla de un matine olvidado.
Quisiera verte un rato como entonces
reviviendo en tus patios rumor de pasos idos.
Recuerdos que quedaron en el tiempo

y que quieren volver en este vals sentir.

CANTADO

Corrientes sofiadora con balcon hacia el rio
espejada en tus aguas tu tiempo transcurrio.

Entre galas de ceibo y lapachos floridos

aquellos de los que el poeta mas de una vez canto.
Dejame que te evoque mi canto trasnochado

de alegres serenatas entre rejas y balcén.
Reviviendo en mis versos las estampas afiejas

en baldosas dos patios con jazmin y malvon.

Vuelvo a ver en tu centro veredas arboladas

las chicas que pasean por la calle Junin

Los famosos partidos regional y colegio

y aquellos estudiantes en el Bar Azai.

Cuando el campo era cerca por ayacucho al este
cuando el terceto de oro jugo en el “field ferre" .
Cuando en punta tacuara bailaban las parejas

al son de los compases romanticos de ayer.

Recuerdo aquellos tiempos de los afios que fueron
los bailes en el viejo salon monumental.

Las veladas del Vera de loca estudiantina

y la aflosa arboleda de la plaza Cabral.

Las colas en el puerto para tomar la balsa

de suave ronroneo la del pesado andar.

Van camino al olvido borradas por el puente

que majestuoso se alza cruzando el Parana.

Al recorrer tus calles paseo mi nostalgia

el progreso a su paso tu rostro transformo.

Se elevan hacia arriba tus moles de cemento

y corre por tus calles el transito veloz.

Pero miro tu cielo siento que es el mismo

el de mis aflos mozos y el tiempo no paso.

Tu cielo no ha cambiado y sigue siendo hermosa
romantica corrientes la del paisaje en flor.

Tu cielo no ha cambiado y sigue siendo hermosa
romantica corrientes la del lapacho en flor.



Chacarera del rancho

I
Cuando chacareras me pongo a cantar
(cual ha de ser..?, ;cudl ha de ser..?
esta chacarera del rancho, sefor,
iclaro que sil! jclaro, si pues!

Dentro de mi rancho, colgado al horcdn,
tengo un violin, tengo un violin

es de algarrobo y también de mistol,
ihecho por mil, jhecho por mi!

Algo medio chico mi rancho, tal vez,
para los dos... para los dos...

Ya me estoy haciendo cerquita ‘el Salado,

uno mejor, uno mejor.

Cuando chacareras me pongo a cantar
ccudl ha de ser..?, ;cual ha de ser..?
esta chacarera del rancho, sefior,
iclaro que si! iclaro, si pues!

11
Yo li’ hecho al rancho un alero especial
para bailar, para cantar,
para darme el gusto y alli vidalear
ijde Navidad a Carnaval!

Un hornito i' barro, mortero y fogén
tengo ademas... tengo ademas...
y a mi negra chura que sabe matear
ipara qué mas...,, jpara qué mas!

Si alguna huahuita pudiera tener,

juy, qué feliz..!, juy, qué feliz..!

Pero como dicen que “Dios proveera”,
iva ha de venir!, jya ha de venir!

Cuando chacareras me pongo a cantar...

5
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Chacarera de las piedras

I
Aqui canta un caminante
que muy mucho ha caminado
y agora vive tranquilo
en el Cerro Colorado.

Largo mis coplas al viento
por donde quiera que voy,
soy arbol lleno de frutos
como plantita ‘e mistol.

Cuando ensillo mi caballo

me largo por las arenas

y en la mitad del camino

ya me he olvidao de las penas.

Caminiaga, Santa Elena,

el Churqui, Rayo Cortado,
no hay pago como mi pago,
iViva el Cerro Colorado!

Il
A la sombra de unos talas
yo ‘i sentido de un repente
a una moza que decfa:
“sosiegue que viene gente”,

Te voy a dar un remedio

que es muy bueno pa“ las penas
grasita de iguana macho
mezcléita con yerba buena.

Chacarera de las piedras,
criollita como ninguna,
no te metas en los montes
que no ha salido la luna,

Caminiaga, Santa Elena...
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Chacarera para mi vuelta

[
Dejé mi tierra cantora
por conocer otros pagos
voy andando los caminos
pero mi alma estd en Santiago.

Desde entonces vivo solo
por las calles de la vida
callada sombre que pasa
guitarra llena de herida.

Guitarra llena de heridas
mate amargo mal cebado
tu llanto dentro del pecho
me anda llorando, llorando.

Cuando yo pegue la vuelta
no se ni como ni cuando
tierra madre he de contarte
lo mucho que te he aforado.

I
De tu distancia a la mia
hay una cruz de madera
una nostalgia de canto
y un bailar de chacarera.

Un bailar de chacareras

bajo este cielo estrellado
donde comulgan los bombos
con los vientos y el sachayoj.

Y al dormir baja la noche
sobre la espuma del rio
en la sala de un ochogos
pa’ no morirse de frio.

Cuando yo pegué la vuelta..
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Balderrama

|
Orillitas del canal,
cuando llega la mafiana,
sale cantando la noche
desde lo de Balderrama.

Adentro puro temblar,

el bombo en las bagualas
y se alborota quemando
dele chispear la guitarra.

Lucero solito,

brote del alba,

dénde iremos a parar
si se apaga Balderrama.

11
Si uno se pone a cantar
el cochero lo acompaiia
y en cada vaso de vino

tiembla el lucero del alba.

Zamba del amanecer
arrullo de Balderrama
llora por la medianoche
canta por la madrugada.

Lucero solito,

brote del alba,

dénde iremos a parar
si se apaga Balderrama,

AS
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ZAMBA DE M| ESPERANZA - Letra y Musica: Luis Morales
Zamba de mi esperanza,
amanecida como un querer.
Suerio, suefno del alma

que, a veces, muere sin florecer.

Zamba, a ti te canto,
porque tu canto derrama amor.
Caricia de tu pafiuelo,

que va envolviendo mi corazon.

iEstrella: tu que miraste,
tu que escuchaste mi padecer;
estrella, deja que cante;

deja que quiera como yo sé!

El tiempo que va pasando,
como la vida no vuelve mas.
El tiempo me va matando

y tu carifio serd, sera.

Hundido en horizonte,
soy polvareda que al viento va.
Zamba, ya no me dejes.

Yo, sin tu canto, no vivo mas.
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ZAMBA DE USTED

Yo no sé si podra

Esta zamba llegar a usted

Bajo los luceros va por 1a noche
Buscando el pueblito donde 1a deje

Por oir otra vez

La tonadita de su voz

Niifa de los ojos color de olivo

Me iré tras 1a zamba romero de amor

Esta zamba es de usted

La hice con nostalgias de piel y de vos
Cuando usted 1a escuche

Crecida en sombras

Recuérdeme un poco tan lejos que estoy

A su pueblo yo iré

Llegare cuando muera el sol

En mensajerias de luna y sueiio
Para ver mi niifia si no me olvido

Soy aquel que siguid

Tras su huella andariega y hoy Vuelve
hasta sus pago olivareros Trayendo
apenitas su pobre cancion.
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HIMNO NACIONAL ARGENTINO

{0id, mor-tales, el grito sagrado
libertad, libertad, libertad! Oid
el ruido de rotas cadenas ved en
trono a 1a noble igualdad.

Ya su trono dignisimo abrieron
1as Provincias Unidas del Sur. Y
los libres del mundo responden:

Al gran Pueblo Argentino, salud... j]Al
gran Pueblo Argentino, salud!

Y los libres del mundo responden: Al
gran Pueblo Argentino, salud...

Y los libres del mundo responden: ;Al
gran Pueblo Argentino, salud!

Sean eternos los laureles que
supimos conseguir, que
supimos conseguir:
coronados de gloria
vivamos, 0 juremos con
gloria morir, 0 juremos con
gloria morir, 0 juremos con
gloria morir.

Letra: Vicente Lopez y Planes
Musica: Blas Parera



MARCHA DE LAS MALVINAS

Tras su manto de neblinas, no las
hemos de olvidar.

“:Las Malvinas, Argentinas!”, clama el
viento y ruge el mar.

Ni de aquellos horizontes nuestra
ensefia han de arrancar, pues su
blanco esta en los montes y en su azul
se tiiie el mar-.

i{Por ausente, por vencido bajo
extraiio pabellén, ningan suelo
mas querido; de 1a patriaenla
extension!

¢Quién nos habla aqui de olvido, de
renuncia, de perdén? ... ;Ningian
suelo mas querido, de la patriaenla
extension!

{Rompa el manto de neblinas,
como un sol, nuestro ideal: “Las
Malvinas, Argentinas en dominio
ya inmortal”!

Y ante el sol de nuestro emblema,
pura, nitida y triunfal, brille ;oh

Patria!, en tu diadema 1a perdida
perla austral.

Coro

{Para honor de nuestro emblema
para orgullo nacional, brille ;oh
Patria!, en tu diadema 1a perdida
perla austral.

Letra de Carlos Obligado - Musica de José Tieri
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MI BANDERA

Aqui esta 1a bandera
idolatrada, la enseiia que
Belgrano nos legd, cuando
triste 1a Patria esclavizada con
valor sus vinculos rompio.

Aqui esta la bandera esplendorosa
que al mundo con sus triunfos
admiré, cuando altiva en 1a lucha
y victoriosa 1a cima de los Andes
escalo.

Aqui esta 1a bandera que un
dia en 1a batalla tremolo
triunfal, y llena de orgullo y
bizarria a San Lorenzo se
dirigido inmortal.

Aqui esta como el cielo refulgente
ostentando sublime majestad,
después de haber cruzado el
Continente, exclamando a su paso:
iLibertad! ;Libertad! ;Libertad!

Letra: Juan Chassaing
Musica: Juan Imbroisi
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Saludo a 1a Bandera

Salve, Argentina, bandera azul y blanca,
jirdn del cielo en donde impera el sol;
ta, 1a mas noble, 1a mas gloriosa y santa;
el firmamento tu color te dio, el
firmamento tu color te dio, el
firmamento tu color te dio.

Yo te saludo, bandera de mi patria,
sublime enseiia de libertad y honor,
jurando amarte, como asi defenderte,
mientras palpite mi fiel corazon,
mientras palpite mi fiel corazéon.

Aurora

Alta en el cielo un aguila guerrera,
audaz se eleva en vuelo triunfal,
azul un ala del color del cielo, azul
un ala del color del mar-.

Asi en 1a alta aurora irradial, punta
de flecha el aureo rostro imita y
forma estela al purpurado cuello, el
ala es paiio, el aguila es bandera.

Es 1a bandera de la patria mia del
sol nacida que me ha dado Dios; es
1a bandera de 1a patria mia, del sol
nacida, que me ha dado Dios; esla
bandera de la patria mia, del sol
nacida que me ha dado Dios.
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MARCHA DE SAN LORENZO

Febo asoma; ya sus rayos iluminan el
historico convento; tras los muros, sordo
ruido oir se deja de corceles y de acero;
son las huestes que prepara San Martin
para luchar en San Lorenzo;

el clarin estridente sondé y

ala voz del gran jefeala

carga ordend.

Avanza el enemigo a
paso redoblado, al
viento desplegado su
rojo pabellén al
viento desplegado su
rojo pabellon.

Y nuestros granaderos,
aliados de 1a gloria,
inscriben en la historia su

pagina mejor.

Inscriben en 1a historia su

pagina mejor.

Cabral, soldado heroico, cubriéndose
de gloria, cual precio a 1a victoria, su
vida rinde, haciéndose inmortal.

Y alli, salvo su arrojo,
1a libertad naciente de
medio continente.

{Honor, honor al gran Cabral! Y
alli, salvo su arrojo, 1a libertad
naciente de medio continente.

{Honor, honor al gran Cabral!

Letra de C. J. Benielli
Musica de Cayetano. A. Silva



HIMNO AL GENERAL SAN MARTIN

Yergue el Ande su cumbre mas alta,
Dé 1a mar el metal de su voz, y
entre cielos y nieves eternas se alce
el trono del Libertador.

Suenen claras trompetas de gloria
¥y levanten un himno triunfal, que
1a luz de 1a historia agiganta la
figura del Gran Capitan.

{Padre augusto del pueblo argentino,
héroe magno de 1a libertad! A su
sombra 1a Patria se agranda en
virtud, en trabajo y en paz.

{San Martin! ;San Martin! Que tu nombre,
honra y prez de los pueblos del Sur,
asegure por siempre los rumbos de 1a
Patria que alumbra tu luz.

De 1as tierras del Plata a Mendoza,
de Santiago a 1a Lima gentil, fue
sembrando en 1a ruta laureles a
su paso triunfal San Martin.

San Mar-tin, el seiior en 1a guerra, por
secreto designio de Dios, grande fue
cuando el sol 1o alumbraba, y mas
grande en la puesta del Sol.

Musica: Arturo Luzzatt
Letra: Segundo M. Argaraiiaz
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HIMNO A SARMIENTO

Fuelalucha tuvida y tu
elemento; la £atiga, tu descanso y
calma; 1a nifiez, tu ilusiéon y tu
contento, 1a que al darle el saber
le diste el alma.

Con 1a luz de tu ingenio iluminaste
1a razdn, en 1a noche de ignorancia.
Por ver grande a 1a Patria ta
luchaste con 1a espada, con la
pluma y 1a palabra.

En su pecho, 1a niiiez, de amor un
templo te ha levantado, y en él1

sigues viviendo.

Y al 1atir su corazéon va repitiendo:
{Honor y gratitud al gran
Sarmiento!

{Honor y gratitud, y gratitud!

{Gloria y loor! ;Honra sin par
para el grande entre los
grandes Padre del aula,
Sarmiento inmortal! ;Gloria y
loor! ;Honra sin par!
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